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Capitolul 11T

Dorothea Caecilia



Cea mai frumoasd compozitie din perioada noui, cind su-
fletul discret si nuantat se rosteste mezza-voce, este Sonata
op. 101, ,,Dorothea-Caecilia*“.

De fapt, ea {ine de doud epoci, cici compunerea ei a fost
indelungatd si munca foarte mare. Si cdutam mai intii si-i
stabilim cronologia. Ea este incd discutatd. Indicatiile lui
Schindler nu sint prea temeinice ; cel mai sigur este s studiem
chiar textele lui Beethoven, schitele sale publicate de Not-
tebohm.

Nu sint complete. N-avem, in doud caiete, decit schitele
parfii a doua si ale ultimei par{i. Se pare ca schitele partii intii
ar {i acoperit cele 17 file smulse din cartea de schite din 1815.
Si, intre cele doua caiete ramase, trebuia sd se fi aflat un al
treilea caiet, cu schitele pentru inceputul ultimei parti.

Aceste schite se intrefeseau in caietul din 1815, cu schifele
foarte dezvoltate ale ciclului de lieduri (Liederkreis) An die
ferne Geliebte si cu lucrul la Sonata a doua pentru pian
si violoncel, op. 102, nr. 2; in caietul din 1816, cu prima
schitd a liedului Resemnare!. Pare evident cd sonata, conce-

'Ci. Nottebohm: Zweite Beethoveniana, 11, p. 321 si urm.; p. 522
si urm.

Iatd, cu mai multid exaclitate, ordinea in care se desfdsurau schitele:

a) In Cartea de schite din 1815—1816 (Nottebohm o dateazd cam de
la un mai la altul si socoteste cd cea mai mare parte a lucririlor sint
din 1815) :

Schitele unui concert pentru pian in re major (neterminat); ale unei
romante si ale unui cor pentru Eleonora Prohaska (drama patrioticd, a carei
eroind istoricd, o a doua Leonora, deghizatd in soldat, a fost ucisd intr-o
lupta din 1813); aici urmeazd cele 17 pagini smulse, care trebuia sid con-
fina lucrarile primei parti din Sonata op. 101 si ale liedului Das Geheimniss
(apdrut la 29 februarie 1816); studii {eoretice in dublu contrapunct; lucrari
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ei. Si, oare, nu se petrece la fel i cu cele mai bune fugi ale lui
Bach ? ,,Frumusetea formei obiective“ nu este o frumusete goala
de expresie : toatd problema e ca artistul sé fie destul de stdpin
pe sentiment pentru ca acesta sd se impersonalizeze, sd para
cd-si capitad o valoare independentd de clipa trecdtoare a sufle-
tului, si sa-i supravietuiasca intr-o constructie asezata pe insesi
legile naturii si ale formelor artei nascute din ea. Lucru pe care-l
reuseste, tot atit de bine ca si J. S. Bach, Beethoven in op. 101,
fard ca totusi sd incetdm de a recunoaste in aceastd fuga, con-
struitad obiectiv, trasaturile proprii ale chipului lui Beethoven in
ceasurile lui de umor, deschis, mucalit, cam artdgos, ca intr-un
joc de copii de la tara, care se fugdresc si se inghiontesc, pina li
se taie suflarea, incidierindu-se cu voiosie (85—195).

Si aceastd goana ne readuce la repriza (mas. 200). Incepu-
tul e acelasi cu al primei sectiuni. Dar la masura a opta (208),
in timp ce motivul continua la bas prin salturi coboritoare :
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De fapt, pe Beethoven l-a prins atit de mult interesul pentru
aceste melodii najionale incit a conceput ideea unei mari co-
lectii de ,,Cintece ale diverselor natiuni* (sic!. $i acest europe-
nism muzical nu este o trasdturd de trecut cu vederea, a geniului
sau. Hans Boettcher aminteste, pe buna dreptate, cd in urma cu
treizeci de ani, Herder, in lucrarea sa, Stimmen der Vilkern in
Liedern, incercase sd stabileascd unitatea popoarelor in lied.
Beethoven se inscrie pe urma lui: era din acelasi soi de Welt-
biirger (cetafean al lumii — n. tr.).

Dar desi cintecul popular si-a pus pecetea pe muzica instru-
mentald a lui Beethoven — mai ales dupd virsta de patruzeci
de ani? —, Volkslied-urile prelucrate de el ne spun prea pufine

! Acum citiva ani a fost regisitd o culegere a sa de Airs of different
Nations, scrise de mina sa, provenind din colectia Thomson (arii rusesti,
spaniole, venetiene, tiroleze, portugheze, poloneze, elvefiene si germane). Ci.
Wilhelm Liirge: Bericht iiber ein neu aufgefundenes Manuskript, enthal-
tend 24 lieder v. B. in Der Bdr, Jahrbuch v. Breitkopf und Hértel, 1917,
Leipzig.

In privinta atractiei personale resimtite de Beethoven pentru acest gen
de lieduri nationale, cf. scrisorile lui cdtre Thomson, de la 1 octombrie 1806
si de la 19 februarie 1813.

Hans Boettcher mai observd ca, in epoca sa cea din urmd, Beethoven
se aratd accesibil la Volkslied-ul german, pe care pind atunci il lasase la
o parte. In 1816, el scrie, pe un text de Treitschke, Ruf vom Berge, imitat
dupd un Volkslied. In caietele sale de schite din 1816, el copiazd un Volks-
lied : Es ritten drei Ritter. In 1819 gdsim schife repetate ale lui Heidenrés-
lein. In 1820, ultimul lui an de lieduri, trimite, la 18 martie, editorului Sim-
rock, doud Volkslied-uri austriece: Das liebe Kdtzchen si Der Knabe vom
Berge. Si adauga : ,,Cred cd o vindtoare de Volkslieder face mai mult decit o
vindtoare de oameni a unor eroi atit de prefuifi” (Ich denke eine Volks-
lieder-Jagd ist besser als eine Menschen-Jagd der so gepriesenen Helden...).

2 Incd din 1806, in Cuartetele op. 59 (teme rusesti), poate dinainte, in
Septetul op. 20, in Sonata op. 53, in Triplul concert op. 56, in scherzo-urile,
trio-urile si finalurile op. 79, 97 ale simfoniilor a VII-a si a [X-a. Dupi abatele
Stadler, tema ¢rio-ului din Simfonia a Vil-a :
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ar fi inspiratd dintr-un cintec de pelerini din Austria Meridonald. C. Czerny ne

asigurd, de asemenea, cd in partea de mijloc in so/ major din finalul trio-ului

zLa]l doilea, op. 70, Becthoven ar fi folosit melodii populare croate, auzite in
ngaria.
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Capitolul V

Resemnare
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Tineretea atit de intensd pe care o mai gustim incid in
Op. 101 si in Liederkreis nu inseamnd decit citeva ceasuri, in
cursul lungilor luni de secetd. Izvorul inimii nu curge decit in
scurte clipe, si se opreste. Beethoven se afld pardsit intr-un
pustiu. Singurétatea, pe care inspiratia n-o mai invioreazi, se
preface pentru el in otravi... ,Das Alleinleben ist wie Gift fiir
dich...” . El care, cu un an inainte credea cd nu-i trebuie altceva
decit arta,? e nevoit sd facad amara constatare cd arta este ,,mai
scurtd” decit viata:

,Lang ist das Leben nur, kurz die Kunst...” 3
(Numai viata este lungd, arta e scurta...)

Adinca durere a acestei marturisiri, cea mai intristitoare ce
poate iesi din gura unui artist, trebuie sa fie masuratd in anii
1816—1818 ai vietii sale. Cine a.simtit mai crunt decit Beethoven
cd ,,arta nu este decit darul unei clipe” *?

In acest an 1817, el cautd cu disperare o cale de a fugi
— de a fugi de sine insusi. O multime de insemnari se referd la
proiecte de cilatorie... 5, ,,Singurele cdi de salvare” si de rege-
nerare...

! Manuscrisul Fischhoff, 1817 (nr. 149, publicat de Albert Leitzmann).
2 Nur in deiner Kunst leben |... (ibid. nr. 100).

3 Caiete de convorbiri, martie 1820 (cf. Walter Nohl: Beethovens
Konversationshefte, erster Halbband p. 397). Beethoven inverseazi aci cu
amdrdciune o maximd a lui Hipocrate, redatd de Seneca: Vita brevis, ars
longa, pe care el insusi o pusese de mai multe ori pe muzici (ci. scrisoare citre
Nepomuk Hummel, 4 aprilie 1816, si canon scris pentru George Smart).

4 ,So ist er eines Augenblicks Gunst.”

5 Manuscrisul Fischhoff nr. 128, 131, 132 etc.
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Abendlied unter’n gestirnten Himmel din 1820 si rarele lie-
duri de la sfirsit vor afirma, cu méretie, aceastd voin{i beetho-
veniana de obiectivitate in lied !,

*

Am viézut ci acel caiet de schife din 1817, in care Beethoven
a realizat definitiv liedul Resemnare, era plin de fragmente co-
piate din fugile lui J. S. Bach. E interesant de stiut in ce at-
mosferd se scilda.

Avem, mai intli, doud extrase din Fuga in si bemol minor
din prima parte a Clavecinului bine temperat 2.
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1 In lucrdrile instrumentale nu se petrece acelasi lucru. Hans Boettcher
a staruit — poate cu oarecare exagerare — asupra diferentei de conceptie care
std la baza liedurilor si adagio-urilor din operele instrumetale ale lui Beetho-
ven. Acestea au un caracter subjectiv, pe cind liedurile se inrudesc mai degraba,
dupd Boettcher, cu bucitile de felul Variatiunilor (Op. 97 si 111), al céror
caracter fundamental este stabilit si fixat cu fermitate (zustdndlich und festig).
De unde, prin urmare, predominanta tonalitdtilor majore chiar in exprimarea
tristetii. Minorul tdlmiceste la Beethoven sufletul nelinistit si instabil. Majorul
imprim# insdsi durerii pecetea destinului. ,,...Du musst..” — , Trebuiel..*

2 E vorba de Fuga XXII (la cinci voci), la inima oricdrui muzician :

Ut > > ~ifldn
iib. IP ‘.l !5’.’"3?‘4—#-{1#—1

0
'y 7 <t I Y 1 Ol | LF
R (¢ T =1 1 VTig g
LY Z 173 s 3”(5{} =
J mf T wm) P
= > T

In prima misurd copiatd de Beethoven, basul, exact, ar trebui si fie:
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Capitolul VI

Redesteptarea
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Am viazut cum intre 1812 si 1817, curba vietii lui Beethoven
cobora incet, apdsatid mereu de neintrerupte suferin{e morale si
fizice ; am vézut intunecatul an 1817, marcind haul genunii in
care el simte cum cade...

Krankheit, Vormundschaft und allerley Miserabilititen...,
ii scrie Beethoven vechiului sdu prieten Zmeskall, bolnav ca si el.

E limpede, boala si tutela sint niste ghiulele la picioare,
greu de dus. Dar nu sint de ajuns pentru a explica marea depre-
siune morali si deznddejdea, impinsa, in 1817, pini in strdfund,
si exprimata aproape testamentar in liedul Resemnare. Céci mai
tirziu, il vom vedea urcind iard panta, purtindu-si incd ghiule-
lele. Hartuitoarele necazuri casnice sint permanente, vor ddinui,
si mai ascutite poate, in timpul verii 1818 si 1819 2. Procesele
de tuteld, absorbitoare si innebunitoare, se vor prelungi pind in
mijlocul anului 1820, iar grijile cu educafia nu vor inceta nici-
odata. In sfirsit, cele mai grele boli se vor inversuna asupra lui,
din vara lui 1821, si nu-I vor mai ldsa din gheare decit 1a moarte,
in afard de unele scurte perioade de rdgaz. Oare toate acestea
nu i-au fost mai degraba, decit o frind, un imbold in creatie ?

In evolutia unei fiin{e existd procese misterioase, care nu
se reduc numai la efectele imprejurérilor din afard si nici chiar
la starea fizicd aparentd. Vitalitatea adinca are legile ei, cu-
noscute cel mai adesea, fird sa fie si explicate, de cdtre cei
supusi mareelor sale. Sint agonii §i reinvieri ale adincului fiinfei,

! Boala, tutela si necazurile de tot felul... (Scrisorile lui Beethoven, ed.
Kalischer, nr. 613).

2 Tocmai in 1819, an rodnic in creatii, Schindler inseamni in jurnalul
lui Beethoven rafuielile sale cele mai acute cu servitorii.
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carte de schite din 1815, dupi ultimele schite ale Sonatei pentru
violoncel op. 102, nr. 2, doar motivul vestitului Scherzo din
Simfonia a 1X-a.
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Dar, ce surprizd | Beethoven noteazd deasupra: , Fuge”, si,
in continuare: ,,Ende langsam” (Final lent).

Un drum ciudat al creafiei — si studiile noastre asupra
marilor artisti ne-au dezvéluit mai multe asemenea exemple —
face sd se iveascd uneori in subconstient, in frinturi nelegate,
elementele constitutive ale unei idei mari, ale unei fapturi vii-
toare, Sint cuvintele, ritmul, tonalitatea, melodia, armoniile unei
opere ce va veni si al cdrei in{eles real si chip nu au ajuns inca
a fi limpede cuprinse de gindirea artistului. Si totusi, aceste
frinturi oarbe rasar si se cautd in noapte. Adesea, sint nevoite
sd astepte ani indelungi mai inainte ca, intr-o clipitd, sa se
contopeascd. Alteori, artistul dibuie o via{d intreagd inainte de
a gasi invelisul exact in care s toarne esenfa ideii care-] fra-
mintd. Am ardtat acestea studiindu-1 pe Héndel 1.

Beethoven, cdruia el i-a fost in atitea privinfe un model
fara egal, il seamédnd aici; dar cred cd la Beethoven subcon-
stientul era mult mai puternic. A sa ,,Bucurie, fiicd a Elizeului®,

! Cu imperialismul s#u spiritual, cu constiinta linistitd si nemasuratd a
drepturilor fortei sale, Handel merge pind la a si insusi invelisul altora, pentru
a se strecura in el, ca un pagur.

Si le-ar sta riu, dupa aceea, proprietarilor frustati, daci ar veni cu recla-
matii | Au hrénit cu substanta lor trupul urias al corurilor din Israel. Handel,
ca si Moliére si ca atiti alti maestri ai timpului, si-au preluat bunurile, de unde
le g#seau (cf. analizele mele despre Plagiats de Hdndel in ,Revista muzi-
cala S.LM.", mai i iulie 1910). Beethoven, om al timpurilor noastre, si deci
mai grijuliu cu drepturile de proprietate, nu se imbracd cu materialul altora;
el ia intotdeauna din propria lui avere, Dar nu se plictiseste s&-1 intoarcd pe
toate partile, pind géseste forma potrivitd ideii lui — acestei esenfe obscure si
totodata precise, despre care rafiunea nu poate da seamd, dar pe care instinctul
o pipéie si o patrunde, intr-o tainicd impreunare.

Deosebirea principald dintre geniu si mediocritatea talentului std tocmai
in aceastd cautare indaratnicd, de cétre ideea fard forma, a adeviratului ei
trup, in care si se incarneze. Cei mediocri se mulfumesc cu un ,,cam asa“, cu
o expresie standardizatd. Totusi, adesea se intimpla ca ideea lor si fie de
esenta geniului. Si toatd lumea are de cistigat cind un geniu — un Héndel —
o recunoaste si si-o insuseste. Il astepta pe el.
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